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La utopía se pone directamente en práctica a través del diseño. 
La conexión entre el diseño y la utopía es muy natural, dado que, 
cuando diseñamos un entorno, estamos proponiendo una forma de 
vivir. Los movimientos han utilizado el diseño como laboratorio 
para llevar a cabo estas ideas. Un statu quo es el movimiento 
de artes y oficios, cuya intención es restaurar el lugar del 
trabajador frente al proceso de la industria, proponiendo volver 
a lo artesanal. La Bauhaus como expresión de una utopía intenta 
democratizar el buen diseño a través de la industria como forma de 
plantear una sociedad más funcional e igualitaria. Estas prácticas 
nos muestran que el diseño no se limita a hacer objetos, a hacer 
cosas, sino que pone en escena ideologías, para las cuales nos da 
la posibilidad de imaginar, de construir ese futuro que no existe 
pero que resulta necesario.

En conclusión, la 
utopía acaba siendo 
lo que somos hoy y lo 
que podríamos llegar 
a ser. La filosofía, a 
través de la crítica y 
la ética posibilitan 
querer cambiar las 
cosas,mientras que 
el diseño nos da la 
práctica adecuada para 
hacerlo. Unir estos dos 
ámbitos hace evidente 
que la utopía es una 
fuerza necesaria para 
poder avanzar. Es una 
especie de invitación 
a no conformarnos con 
el presente; a seguir 
contruyendo situaciones 
y experiencias más 
ideales, más únicas y 
humanas.Utopía y diseño

2.

¿QUE 
ES
LA 
UTOPÍA? 

Utopía, palabra proveniente 
del griego, se refiere 
a algo inalcanzable o, 
en todo caso, deseable, 
aquello que buscamos pero 
que se encuentra siempre 
más allá de nuestro 
horizonte. Utopía, como 
también significa “lugar 
irreal, no existente”, 
podría incluso contar con 
una connotación negativa 
que podría acompañar al 
término.

En el campo de la 
filosofía, en lugar de ser 
un sueño, la utopía se 
entiende como una de las 
condiciones básicas de la 
existencia humana. Cuando 
nos sentimos descontentos 
con el presente, el ser 
humano hace uso del 
pensamiento utópico, que 
es el concepto que permite 
criticar la injusticia que 
nos genera el orden social 
del presente; al poner en 
contraste la realidad con 
modelos ideales, la utopía 
nos indica lo que está 
“roto” o funciona mal en 
nuestra sociedad, lo que 
nos ayuda a identificar 
lo que es necesario o 
esencial para llegar a 
ser plenamente humanos y 
vivir mejor. Sin embargo, 
la utopía no se limita 
a eso, va más allá de 
la crítica y en esta se 
observa una función muy 
importante; no se limita 
a describir el mundo 
como es, sino que busca 
ampliar las opciones; 
“el ser utópico” se 
convierte, en un “realista 
radical”, es decir que no 
estamos dispuestos a ser 
conformistas ni a aceptar 
el mundo dado, sino 
que siempre buscaremos 
transformarlo.

1.

LA UTOPIA EN EL MOVIMIENTO ARTS & CRAFTS 1888

El movimiento Arts & Crafts surgió en la Inglaterra 
victoriana como respuesta a las consecuencias 
humanas y estéticas de la Revolución Industrial. 
Inspirado en John Ruskin y William Morris, propuso 
una utopía concreta: transformar la sociedad a 
través del diseño y del
trabajo artesanal. Su premisa era que devolver al 
artesano el control sobre su proceso productivo 
equivalía a un acto de reforma social y moral. El 
objeto bien diseñado y fabricado a mano no era un 
lujo accesorio, sino un agente de cambio: encarnar 
la dignidad del oficio y elevar la vida cotidiana 
al rango de experiencia estética.
Charles Robert Ashbee fue el exponente más 
comprometido de esa utopía. Con la fundación
del Guild of Handicraft en 1888 en White-chapel, el 
barrio más pobre del East End londinense, Ashbee 
construyó una cooperativa de artesanos que 
integraba producción, diseño y reforma socialen un 
mismo proyecto. En 1902 trasladó el Gremio al 
pueblo rural de Chipping Campden, en un gesto que 
él mismo califico de experimento social 
comunitario. Esa tensión entre ideal y realidad 
convierte su obra en el testimonio más elocuente de 
lo que el Arts & Crafts quiso ser, y de lo que no 
pudo llegar a ser.

4.

En el segundo y tercer plano, una estructura de plata 
oxidada en forma de tallos curvos y círculos entrelazados 
enmarca el disco central. De estos arcos cuelgan perlas 
de agua dulce barrocas de forma irregular y brillo 
nacarado que dotan a la pieza de movimiento y tactilidad. 
La elección de perlas barrocas, en lugar de perlas 
perfectas y uniformes, es una declaración de principios: 
lo irregular, lo imperfecto y lo orgánico se prefiere a 
lo estandarizado. En la base, una serie de cabujones de 
piedra de luna en montura de plata ancladan la 
composición y refuerzan el diálogo entre los tonos fríos 
del metal y los irisados del esmalte. Formalmente, la 
pieza integra la influencia del Medievalismo, el Arts & 
Crafts y el Art Nouveau en un lenguaje propio: la 
naturaleza como fuente de formas vivas, el metal como 
soporte estructural visible y el esmalte como luz 
atrapada.

La pieza fue concebida como ornamento de cabello para ser 
llevado sobre un peine de carey en los recogidos altos 
propios de la moda femenina de 1900-1910. El esmalte 
plique-à-jour estaría pensado para brillar con la luz con 
el movimiento de quien lo portara. Cuando los peinados 
cortos de la posguerra dejaron obsoleta esa función, la 
pieza fue reconvertida en broche, lo que subraya su valor 
estético autónomo más allá del uso original. Más allá de 
su función ornamental, el broche enuncia un programa 
simbólico. El ave de marisma es un animal humilde, ligado 
al paisaje natural rural inglés, muy alejado de los 
motivos aristocráticos de la joyería académica. Elegir un 
pájaro de humedal como motivo central es un gesto de 
reivindicación de lo cotidiano y lo natural frente al 
lujo convencional. La obra fue además producida de forma 
colaborativa por artesanos nombrados Gebhardt y Mark, lo 
que subraya la filosofía del Gremio: el objeto lleva la 
huella de personas concretas, no de una línea de 
fabricacion anónima.

FUNCION, USABILIDAD Y SIGNIFICADO
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BROCHE DEL
AVE DE

MARISMA
6.

Originalmente era un peine de 
pelo montado sobre carey, y 
apareció en la portada del 
catalogo del Guild of Handicraft 
hacia 1903. En algún momento 
posterior se transformó en broche 
al anadirle un pasador y un 
gancho de plata. 

En 1903 se vendía en el Reino 
Unido por 33 libras esterlinas, 
una suma extraordinaria cuando una 
hogaza de pan costaba apenas unos 
peniques. Sus materiales son oro, 
plata, esmalte plique-à-jour, 
piedra de luna, topacio amarillo y 
perlas de agua dulce barrocas. Sus 
dimensiones son 9 x 10,5 x 1,5 cm.

IDENTIFICACION DE LA OBRA
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La obra analizada es el Marsh-bird 
Brooch, diseñado por Charles Robert 
Ashbee entre 1901 y 1902 y fabricado en 
el taller del Guild of Handicraft. La 
pieza fue ejecutada por el metalista A. 
Gebhardt y el esmalatdor William Mark, 
ambos miembros del Gremio. Se conserva 
actualmente en el Museum of Fine Arts 
de Boston (MFA).


